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Strand 3. The New Frontiers: Unveiling Art Nouveau Cities

COMERCIO MARITIMO, TURISMO Y ART NOUVEAU: ALICANTE EN LOS
ALBORES DEL SIGLO XX

Pablo Sanchez Izquierdo

Resumen: En los primeros afios del siglo XX, comenzaron a surgir nuevas calles en la
ciudad de Alicante (Espafia) en las que los arquitectos y escultores locales erigieron
obras vinculadas al Art Nouveau internacional. No obstante, con el paso de los afios,
algunas muestras de este patrimonio urbano han desaparecido. Esta razon ha provocado
que Alicante no haya sido considerada como una ciudad vinculada al Art Nouveau pese
a que hoy en dia todavia conserva algunas muestras de este patrimonio artistico. Este
estudio nos da la oportunidad de estudiar una faceta desconocida de la ciudad vy, al
mismo tiempo, nos ayuda a entender acerca de los dafios irreparables que se pueden
cometer sobre nuestro patrimonio.
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Abstract: At the beginning of the twentieth century, new streets emerged in Alicante
(Spain) where local architects and sculptors built works in line with the international Art
Nouveau. Nevertheless some of those artistic expressions have disappeared. This is why
Alicante has not been considered as a city close to the Art Nouveau movement even
though it still preserves some artistic heritage. This study gives us the opportunity to
study an unknown facet of the city of Alicante and, at the same time, it helps us to learn
about the irreparable damage that can be made on urban heritage.
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1. EI Alicante de entre siglos

Tras la demolicion de las murallas a partir de 1858, el crecimiento de Alicante
experimentd un notable empuje, fruto del cual comenzaron a surgir distintas
manifestaciones artisticas que dieron muestra de la progresiva modernizacion de la
ciudad. En este proceso de ampliacion urbana los afios comprendidos entre 1890 y 1925
fueron bastante fructiferos, puesto que se levantaron distintos inmuebles y monumentos
que denotaron una fuerte intencion por modernizar y situar en el ambito internacional a
la nueva ciudad en la que debia convertirse Alicante. A raiz de estos intentos de ampliar
los limites urbanos surgieron los planes de ensanche en los que la presencia de
edificaciones y escultura urbana de talante modernista y de gustos burgueses fue
prolifica.'

Asi pues, en 1886 se inicié el programa para la redaccion del proyecto de
ensanche y al afio siguiente se convocd el concurso de anteproyectos en el que
participaron por separado los arquitectos José Guardiola Picd y José Fernandez Altés.
Finalmente, el Ministerio de Fomento decidié dar por vencedor a Fernandez Altés,
comenzando las actividades de la comision encargada de poner en marcha el ensanche
en el afio 1898.% La importancia del ensanche para nuestro estudio se debe a que la gran
mayoria de edificios y monumentos que se comentan en el presente trabajo tienen o
tuvieron presencia en sus calles.

Al hablar de los aspectos socioeconémicos en la ciudad de Alicante durante los
afios que este estudio comprende, debemos tener en cuenta el notable incremento de
poblacion, debido principalmente a la inauguracion de la linea de ferrocarril que
enlazaba Alicante con Madrid en 1858, a la importancia adquirida por el puerto a lo

largo de los siglos como enclave para la exportacion vinicola entre Francia y Espafia y

Joan CALDUCH ySantiago VARELA, Guia de arquitectura de Alacant, Alicante, Comision
de Publicaciones del CSI del Colegio de Arquitectos de Alicante, 1979, p. 61-66.

? Santiago VARELA, “La arquitectura de la burguesia durante el eclecticismo”, Eclecticismo y
modernismo en Alicante 1859-1917, Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert,
1999, p. 59-60.
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al hecho de que se mejorasen las condiciones de salubridad y aumentase la esperanza de
vida.?

En cuanto a la economia, tanto el comercio vinicola portuario como la
exportacion de productos agrarios fueron los dos puntales basicos del comercio en
Alicante. Este incremento de la productividad econémica portuaria respondia
principalmente al aumento de la demanda de vino proveniente de Francia, que habia
sufrido sendas plagas de oidium y filoxera en sus vifiedos.

El gran auge experimentado por la actividad portuaria generd la consolidacién
de una élite econdmica asociada al trafico maritimo que en muchos casos fue de origen
extranjero. Estas familias mantuvieron una intensa actividad en el campo comercial
pero también fueron participes de la vida urbana y dejaron huella de su importancia en
los distintos inmuebles que encargaron a los arquitectos locales. Asi pues, si
contribuyeron a configurar la nueva apariencia de la ciudad, no es de extrafiar que en
muchos casos aportaran su visién de la arquitectura en consonancia a los modelos
constructivos propios de sus paises, facilitando de este modo la recepcion de influencias
extranjeras en la arquitectura alicantina del momento y haciendo que la ciudad se
situase en consonancia con los movimientos internacionales mas importantes de aquella
época.

Por otro lado, la importancia del puerto favorecié igualmente la llegada de
ciudadanos de paises extranjeros, ya que Alicante comenz0 a ser promocionada como
destino invernal con climas suaves donde pasar temporadas vacacionales. Este hecho
pudo influir en la intencién de modernizar la ciudad en consonancia con las corrientes
arquitectonicas y artisticas mas significativas del momento con el fin de crear una
imagen de urbe cosmopolita e internacional.

2. Del Eclecticismo al Sezessionstil

Todo esto generd la aparicion de una serie de edificios que dieron muestras de la
adopcion de los lenguajes mas proximos al Art Nouveau en Alicante. Sin ir mas lejos, a
través de los vinculos mantenidos por la ciudad debido a su estatus de enclave
comercial, se pueden incluso establecer divisiones que nos permitan clasificar la

ascendencia estilistica de las diferentes manifestaciones.

* Francisco MORENO, Historia de Alicante. Tomo I, Alicante, Ayuntamiento de Alicante,
1990, p. 601-602.
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No obstante, y antes de que comenzasen a aparecer programas constructivos
inspirados en modelos foraneos, en Alicante surgidé una arquitectura novedosa que, Si
bien podria incluirse dentro del Eclecticismo, comenzé a dar muestras de una voluntad
renovadora en la practica de edificar. En la ciudad esta tendencia estuvo encabezada por
el arquitecto Enrique Sanchez Sedefio, quien en sus palacetes y edificios destinados a
viviendas de alquiler auné elementos decorativos de distinta procedencia logrando
programas ornamentales enormemente renovadores para el panorama constructivo del
momento.*

Generalmente se ha visto a este arquitecto como el iniciador del Modernismo
arquitectonico en la ciudad. Pero si observamos la obra de Sanchez Sedefio no tardamos
en descubrir que su obra y el Modernisme mantienen algunas diferencias. Sin embargo,
dentro de su proceso constructivo ecléctico, que toma influencias de distintos lenguajes
constructivos para crear una nueva arquitectura, es donde debemos situar su vinculacion
con el Art Nouveau.

Llegados a este punto, resulta conveniente preguntarse cuales fueron los rasgos
estilisticos de la obra del arquitecto local y por qué sus edificios constituyeron ejemplos
de superacidn de los canones neoclasicos generando asi una arquitectura modernizadora
y propia de una ciudad prdéspera como Alicante. En primer lugar no debemos olvidar el
peso que durante todo el siglo XIX tuvo el clasicismo, por lo que en la arquitectura de
Sanchez Sedefio seguiremos encontrando referencias academicistas. No obstante, éstas
aparecen mezcladas con nuevas soluciones estilisticas como la inclusion de miradores y
de decoraciones tanto en estuco como en hierro.

Como ejemplos de la produccion de Enrique Sanchez Sedefio en Alicante deben
ser citados el Palacete Bardin (1900), la Casa Esquerdo (1903) o el Edificio Campos
Carreras (1908), en los que podemos apreciar la paulatina superacion de las formas
vinculadas a la tradicion académica. En los dos ultimos ejemplos la inclusion de
motivos decorativos renovadores es aun mas evidente que en el Palacete Bardin, e
incluso se distancian de este por la novedosa tipologia constructiva que adoptaron: la
casa de renta. Al hablar de los programas decorativos, debemos tener en cuenta que

generalmente se opto por la abundancia del ornamento de distinta procedencia para

* Sobre la figura del arquitecto Enrique Sanchez Sedefio véase: Santiago VARELA, La
arquitectura de Enrique Sanchez Sedefio y el modernismo en Alicante, Alicante, Instituto
Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2014.
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aportar la imagen de lujo que supuestamente debia caracterizar a la burguesia local. Por
ello nos encontraremos con frecuencia elementos decorativos que marquen los limites
de las distintas franjas que conforman las fachadas, asi como diferentes modos de
tratamiento para los paramentos, de entre los que destaca la utilizacion de la ceramica y
del ladrillo.

En el caso particular de la Casa Esquerdo (fig. 1), destaca el grandisimo avance
realizado por Sanchez Sedefio en los niveles de la planta baja y el entresuelo. En ellos
aparece una alta logia sostenida por columnas de fundicion que se planifico para
albergar locales comerciales. Es imprescindible remarcar la importancia de la
utilizacion del hierro en este edificio ya que supuso la modernizacién de las técnicas
constructivas en la ciudad y la inclusion de una nueva moda decorativa que promovia la
utilizacion de este material para dar un aspecto méas lujoso a la fachada de los
inmuebles.® En lo referente al Edificio Campos Carreras la mayor profusién de
decoracion en estuco es lo que nos hace apreciarlo como un ejemplo notorio de la
aceptacion de la modernidad en Alicante.

Dejando a un lado la produccién de Enrique Sanchez Sedefio, el primer ejemplo
de arquitectura alicantina plenamente vinculable con las corrientes europeas del
momento es la Casa Caturla (fig. 2), hoy desaparecida pero de la que se conserva
documentacion en el Archivo Municipal de Alicante. Gracias a esta sabemos que fue
construida por el maestro de obras Nadal Canté en 1904 y que en 1905 fue sometida a
una serie de variaciones en sus fachadas recayentes a las calles Mayor y Princesa.® A
través del estudio de las fotografias que han llegado hasta nosotros, podemos fechar la
ultima reforma ornamental en 1906, segun se deduce del nimero situado bajo uno de los
miradores. Esto nos permite refrendar la hipétesis lanzada por la historiadora del arte
Irene Garcia Antdn, quien en 1980 propuso esta fecha en su estudio sobre la
arquitectura alicantina de principios del siglo XX.” Si observamos con detenimiento la
fachada del edificio en una fotografia, tomada durante su derribo en 1942, podremos

constatar hasta qué punto se asimilaron los motivos ornamentales modernistas en la

*Daniel BENITO, La arquitectura del eclecticismo en Valencia: Vertientes de la arquitectura
valenciana entre 1875 y 1925, Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1992 (Valencia, 1983), p.
99.

® Archivo Municipal de Alicante. Legajo-9999-71-109/0 y Legajo-9999-71-110/0.

"Irene GARCIA, La arquitectura de principios de siglo en Alicante y provincia, Alicante,
Diputacion Provincial de Alicante, 1980, p. 82.
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decoracion de la misma. Sin ir més lejos, tal y como recoge Garcia Anton, Nadal Cantd
pudo seguir las pautas de un arquitecto catalan.®

Centrandonos en los motivos decorativos lo primero que quizas pueda llamar la
atencion sobre este edificio sea el gran mirador de tres alturas que se construyo en su
esquina. En él se realiz6 un minucioso trabajo sobre las barandillas, en los arcos
entrelazados del primer piso y en la decoracion de latiguillo en la segunda planta. Por
otro lado, en el cuerpo central de la fachada se llevd igualmente a cabo una concienzuda
tarea decorativa con el fin de imprimir ritmo y dinamismo al conjunto. Esto puede
observarse si reparamos en el tratamiento diferenciado que recibieron los balcones
segun la posicion que ocupaban y por la inclusion de decoracion en estuco que pudo
simular motivos vegetales, tan presentes en la arquitectura modernista de la época.

Otro inmueble de marcada importancia dentro del contexto urbano alicantino de
principios del siglo XX es el Mercado Central (1921). Este edificio resulta de gran
interés al ser demostrativo del enfrentamiento que mantuvieron los lenguajes
constructivos mas afines a las tendencias modernistas con los incipientes regionalismo y
casticismo impulsados por los criticos pertenecientes al circulo noventayochista.
Respecto a los elementos que denotan influencias de la arquitectura modernista catalana
y valenciana cabe destacar la utilizacion del ladrillo visto, caracteristica propia de
algunos de los arquitectos de los que Juan Vidal Ramos, encargado de las obras del
edificio alicantino entre 1917 y 1921, fue discipulo durante su estancia en la Escuela de
Arquitectura de Barcelona. De entre estos destacaron por encima del resto Lluis
Doménech i Montaner o Josep Vilaseca i Casanovas, en cuyos edificios dieron muestra
de la utilizacion de este material sin recubrimiento.” Por otro lado, destacan igualmente
soluciones ornamentales préximas al Modernismo como la decoracion vegetal en
estuco, la utilizaciéon del mosaico en las inscripciones o las guirnaldas que penden de la
parte superior de la fachada. En contraste, y como muestra del peso del Casticismo en la
arquitectura de la época, es significativa la inclusion de las bolas castellanas en la zona

superior.

8 Estas afirmaciones estan hechas en base a la entrevista que la autora mantuvo con los
descendientes del duefio del edificio. Acerca del tema véase: I. GARCIA, La arquitectura..., p.
82, nota 28.

9Angel FERNANDEZ, La arquitectura de Juan Vidal Ramos. Su obra individual en Alicante de
1917 a 1941, Tesis Doctoral inédita, Valencia. Universitat Politénica de Valéncia, 1991, pp. 19-
32.
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Por otra parte, y dejando de lado estos dos ultimos ejemplos, son resefiables
otros tantos edificios que dan muestras de la recepcién de corrientes arquitectonicas
europeas en Alicante. Quizas el estilo de la Secesion de Viena fuese el que méas peso
tuviese dentro de este proceso de asimilacion de estilos foraneos por la alta aceptacion
que alcanzé en revistas especializadas de la época como La Construccion Moderna o en
algunos congresos de arquitectura, tanto nacionales como internacionales.

De hecho, es resefiable la importancia que el V Congreso Nacional de
Arquitectura celebrado en Valencia en 1909 (coincidiendo con la Exposicion Regional
Valenciana del mismo afio) pudo ejercer en los artistas alicantinos del momento. Esto
pudo deberse a la proximidad entre Valencia y Alicante, pero también a que los
primeros edificios alicantinos vinculables a la Secesion comenzaron a aparecer hacia
1911, fecha muy proxima a la de la construccion de los distintos pabellones expositivos
valencianos que dieron muestras de la recepcion de modelos constructivos austriacos en
sus fachadas.

Si reparamos en las fotografias tomadas durante la visita a la ciudad del rey
Alfonso XIII en 1911, comprobaremos que uno de los actos que se llevd a cabo fue el
paso de la tropa que rendiria honores al monarca. Este evento tuvo lugar en el Real Tiro
de Pichdn y resulta verdaderamente significativo para nuestro estudio, puesto que en el
recinto existié al menos un pabellon que, en parte, se adscribié a los lenguajes
constructivos secesionistas en sus fachadas siendo el primero de los edificios que
adopto este estilo en Alicante.

La decoracién en los muros se reducia a unas simples molduras de color mas
claro al del paramento, que marcaban los contornos de los vanos y que sobresalian por
la parte alta de las fachadas principal y posterior a modo de pinaculos. Esta desnudez
del muro podria estar en relacion con el rechazo al enmascaramiento de los muros que
caracterizd a los arquitectos secesionistas. No obstante, cuesta encontrar similitudes
directas entre los vanos practicamente circulares del pabellon alicantino con edificios
austriacos; por lo que pensamos que las referencias fueron tomadas posiblemente a
través de las exposiciones valencianas, donde este tipo de ventanales y la aparicion de
pinaculos que coronaban los pabellones fue bastante mas frecuente aunque estos
ejemplos fuesen mas opulentos que el pabellon construido en el recinto de tiro. Por otro

lado cabe destacar dos casas particulares que, aunque tardias, dan muestras de la
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asimilaciéon de los preceptos secesionistas en los miradores que incorporaron en sus
fachadas. Estas son la Casa Garcia en la calle Bailén (1920) y una Casa en la
confluencia de las calles Bazan y San Ildefonso cuya datacion desconocemos.

En 1916 el arquitecto Francisco Fajardo Guardiola disefié las reformas para el
Salon Espafia, situado en la Avenida de Alfonso el Sabio. En el Archivo Municipal de
Alicante se conservan dos proyectos fechados en junio y octubre de 1916 que resultan
verdaderamente interesantes por dar muestra del gusto que profesaron los arquitectos de
la época por el muro sin enmascaramientos y con la decoracién reducida al minimo,
pues Fajardo optd por la resolucion a traveés de un elegante esquematismo donde
predominaban los planos lisos superpuestos.’® En la parte alta de los muros destacaron
unos pinaculos de forma poligonal con gran presencia en la fachada principal, donde
dividian una ventana termal. Por otra parte la decoracion quedd reducida al minimo,
puesto que en el frontis Unicamente destacan la tipografia del nombre del salén, dos
grandes medallones en relieve y tres mas pequefios a los que se afiadieron tres cintas
colgantes, siendo estos dos Ultimos motivos muy frecuentes en la arquitectura vienesa.

En el desaparecido Salon Granados (1916), obra de Juan Vidal Ramos,
podriamos seguir estableciendo vinculos con la arquitectura tanto vienesa como
valenciana del momento por la adopcién de formas geométricas que, como volimenes
planos, se superponian las unas a las otras. Pero mas alla de mostrar influencias
netamente austriacas, en el Salon Granados pueden advertirse referencias al Liberty
italiano. Este fendmeno fue explicado por Pérez Rojas, queafirm6 que muchas de las
arquitecturas de talante secesionista en Espafia fueron concebidas tomando modelos
provenientes de Turin.*!

También Maria Mestre ha establecido vinculos entre la arquitectura turinesa y
valenciana al comprar los Cinematdgrafos Caro de Vicente Ferrer (1910) y el
Cinematdgrafo de la Exposicion de Turin del arquitecto italiano Raimondo D’Aronco
(1902).*2 Aunque las diferencias entre el Salén Granados y estos dos Gltimos
cinematdgrafos son evidentes, si que existe alguna relacion en la concepcion formal de

la fachada de los tres edificios, pues las tres construcciones estan constituidas por

1% Archivo Municipal de Alicante, plano n° 534, plano n° 535 y plano n® 537.

"Javier PEREZ, Art Déco en Espafia, Madrid, Cétedra, 1990, p. 170.

?Marfa MESTRE, “Viena en la arquitectura de Vicente Ferrer Pérez (1874-1960). Revision de
su obra”, Ars Longa: Cuadernos de Arte, 19, 2010, p. 171-183: 177-178.
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planos lisos y homogéneos que generan una volumetria rotunda y clara.® Ademas, la
estricta geometria de los volumenes y la claridad y uniformidad del revoco liso de los
planos rectos se contraponen al cromatismo de la decoracion, que permanece en un
segundo plano por detras de la importancia concedida a los trazos rectos que

caracterizaron a los tres cinematdgrafos.

3. El enigma del Liberty italiano en Alicante.

Asi pues, y tomando las teorias sobre las relaciones artisticas entre la
arquitectura italiana y valenciana de principios de siglo XX, resulta curioso comprobar
como en Alicante se construyd un enigmatico edificio sobre el que creemos percibir
ciertas influencias del Liberty. Se trata de la Casa Soto (1898-1911), obra de los
arquitectos Enrique Sénchez Sedefio y Francisco Fajardo Guardiola. En esta casa,
popularmente conocida como Casa de las Brujas, aparecen similitudes con algunos
inmuebles italianos. Nos referimos, por ejemplo, al gusto por el ornamento con formas
animales tal y como puede observarse en las cabezas de leones que rematan las pilastras
de la fachada principal y otras zonas del edificio, las de elefante en las esquinas de la
cornisa e incluso de monos sobre las molduras que coronan las ventanas del mirador.
Este tipo de decoracidn no se muestra tan claramente en la arquitectura vienesa debido a
su defensa de la supresion del ornamento, aunque comparece en la arquitectura italiana
que si que mostr6é un interés manifiesto en incorporar formas humanas y animales en
sus edificios.

Por ultimo, deben comentarse los tejados de este inmueble, que son igualmente
importantes para la tesis que mantenemos en estas lineas sobre la similitud con modelos
italianos, pues mientras que en Alicante no existen otras construcciones con este tipo de
solucidén, en muchos edificios italianos si que suele aparecer. Respecto a ellos, Santiago
Varela ha afirmado que por el tratamiento que reciben imitando superficies de pizarra,
el conjunto resulta ser de clara influencia del gético nérdico.** No obstante, y tal y como
manteniamos anteriormente, estas cubiertas de pizarra a modo de chapiteles son

comunes en la obra de algunos arquitectos italianos.

D. Benito, La arquitectura del eclecticismo..., p. 237.
“Santiago VARELA, “La recepcion del modernismo en Alicante”, Revista del Instituto de
estudios Alicantinos, 23, 1978, p. 91-114: 111.
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Todos los datos aportados hasta el momento sobre la Casa de las Brujas en el
presente estudio dan muestras de que, contrariamente a lo que se haya podido pensar
hasta la fecha, este edificio representd una novedad constructiva sin precedentes en la
ciudad de Alicante mas alla de los lenguajes eclécticos y antiacadémicos a los que
tradicionalmente ha quedado adscrito. No obstante, nos gustaria advertir del caracter
hipotético de estas afirmaciones, que sustentamos en noticias que nos hablan de Eulogio
Soto (propietario del inmueble) como un importante corredor de comercio de la ciudad
que, por su oficio, pudo conocer modelos internacionales de arquitectura proximos al
Art Nouveau y, mas concretamente, al Liberty.

4. Espacios para el ocio. El Art Nouveau v el turismo en Alicante.

Dejando a un lado la arquitectura residencial de las clases enriquecidas debido al
comercio maritimo, nos gustaria llamar la atencion sobre el fendmeno turistico en
Alicante, que comenzo a cobrar importancia en la Gltima década del siglo XIX con la
instalacién de distintos balnearios en la conocida Playa del Postiguet. Esto se debia a
que desde fuera de Espafia se veia a Alicante como un destino favorable al turismo por
sus inmejorables condiciones climatolégicas y no es de extrafiar que los distintos
viajeros que pasaran por la ciudad trajesen consigo modas estilisticas que se
introdujeron en estos espacios destinados al recreo de los alicantinos y de los forasteros.

Asi pues, en Alicante también se comenz6 a potenciar la llegada de turistas a
travésde la renovacion decorativa de los distintos espacios y establecimientos
destinados al ocio. Por esta razon, no es de extrafiar que los decoradores se fijasen en
los programas ornamentales de moda en los paises extranjeros para dotar de un toque de
cosmopolitismo a sus creaciones. Lamentablemente, el caracter efimero de la gran
mayoria de estas hace que hoy en dia sélo podamos conocerlas a través de fotografias o
mediante la documentacion de archivo.

En una de estas fotografias, tomada hacia 1900 (fig. 3), apreciamos el alto grado
de elaboracion decorativa en un Teatro de Verano. En ella podemos observar como se
tendia claramente al abigarramiento de elementos florales y nombres que seguramente
respondian a anuncios publicitarios. Si observamos con detenimiento la tipografia
percibiremos la estilizacion de las letras con formas curvas que bien pudieron introducir
el caracteristico coup de fouet en el panorama decorativo alicantino. Por otra parte, son

también interesantes tanto las formas florales representadas mediante tintas planas que
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aparecen a los flancos del conjunto como el propio centro de la escena, en el que una
figura femenina, también tratada mediante volimenes monocromos aparece enmarcada
por varias lineas que se entrecruzan entre si recreando motivos Art Nouveau.

Por otro lado, en otras arquitecturas efimeras o desmontables también se pudo
observar un gusto decorativo similar al de los cinematografos. Singular es el caso del
arquillo de entrada al Balneario Diana, que ya por su silueta denotaba un gusto por lo
curvilineo que se veia acentuado tanto por los relieves en madera de su interior como
por las letras que indicaban el nombre del establecimiento.

Con el paso de los afios los lenguajes ornamentales de estas construcciones se
introdujeron en edificios para el mismo uso, pero de caracter permanente, como el
Central Cinema (1923) o el Monumental Salon Moderno (1924), ambos de Juan Vidal
Ramos. Esto nos permite valorar la importancia de este tipo de edificios y de decoracién
en la ciudad de Alicante en su proceso de internacionalizacion y atraccion de visitantes.

5. La escultura urbana, tras la estela de Mariano Benlliure.

El modernismo escultérico en Alicante lleg6 de la mano de Vicente Bafiuls
Aracil, artista local que, tras ser becado por la Diputacion Provincial para formarse en
Roma en 1898, entrd en contacto con el circulo artistico de Mariano Benlliure. Este
vinculo con el escultor valenciano puede apreciarse en los monumentos publicos que le
fueron encargados, como es el caso del Monumento a Canalejas (1914) o Gratitud en
una fuente de la plaza Gabriel Mir6 (1918), que siguieron los preceptos del nuevo
Realismo monumental que otorgaba a la obra el énfasis tematico sobre el sufrimiento
del hombre o los asuntos del trabajo, asi como un acabado impreciso que aportase una
nueva expresividad a la decoracion de las calles de Alicante.

Se conoce por la prensa de la época que en el Monumento a Canalejas, situado
en la zona del puerto de Alicante, iba a participar el escultor valenciano Mariano
Benlliure, que se encargaria de realizar el retrato del politico, mientras que Vicente
Baruls seria el encargado de realizar las esculturas del pedestal. Finalmente, y por
cuestiones economicas, el artista alicantino asumiria todo el proyecto si bien en el
acabado final se percibe la influencia del maestro valenciano y ciertos toques
decorativos que podrian vincularse al modernismo. EI monumento en si se compone de
un pedestal, en cuya parte media y con un ledn a sus pies se erige el retrato de cuerpo

entero de José Canalejas en bronce. Sobre este, y coronando el monumento, aparece la
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figura de un pescador sentado sobre una roca, cuyo acabado impreciso es lo que nos
permite situar el estilo de Bafiuls proximo al de Mariano Benlliure. En los flancos del
pedestal se situaron dos relieves: uno alusivo al saneamiento del puerto de Alicante
promovido por Canalejas y otro alusivo al comercio. En este segundo se incorporaron
unas flores cuyo tratamiento y el de sus tallos se muestra muy cercano a motivos
decorativos vegetales del Art Nouveau. Finalmente, y en el lado opuesto al retrato del
politico se instalé un grupo escultérico en bronce de una madre que junto a su hijo
sefiala la palabra “gratitud” en sefial de reconocimiento a la importancia de José
Canalejas para la ampliacion y mejora del puerto de la ciudad.™

El caso de la fuente con la escultura Gratitud (fig. 4) es similar, pues su acabado
impreciso es lo que nos permite relacionar de nuevo la obra de Vicente Baiiuls con la de
Mariano Benlliure y con la estética de la escultura modernista. La obra esta compuesta
del pedestal sobre el que se situd la figura de una joven que, con un cantaro, rocia de
agua la figura de un fauno en la parte inferior del conjunto. En los cuatro flancos del
pedestal aparecen nifios-tritdn en distintas actitudes y bajo ellos unas filigranas en
piedra que se entrecruzan formando motivos proximos al Art Nouveau. Otro motivo que
permite la vinculacién de esta obra a las corrientes modernistas del momento es el uso
del trencadis en alguna de sus zonas més visibles.*

6. .Y qué pasé después? El olvido del Art Nouveau en Alicante

Ahora que somos conscientes de la llegada de las corrientes vinculadas al Art
Nouveau en Alicante es conveniente establecer hipo6tesis que nos ayuden a entender por
qué no se ha prestado especial atencidn al fendmeno artistico de los albores del siglo
XX en la ciudad.

En primer lugar, y lamentablemente, debemos ser conscientes del reducido
numero de obra asociada al Modernismo que queda en la ciudad. Esto se debe a que a
partir de los afios cuarenta del siglo XX se alter6 la morfologia urbana debido a la
intensificacion del sector turistico. Esto tuvo como consecuencia la transformacion de
una pequerfia ciudad burguesa en una auténtica area metropolitana donde comenzaron a

levantarse grandes alturas y se destruyo gran parte del patrimonio contemplado en este

> HERNANDEZ, Lorenzo, Diccionario de escultores Alicantinos, Alicante, Ediciones
Biblioteca Alicantina, 1974, p. 30-35.

® LOPEZ, Victor M., “Adivinar la expresién de la inexpresion: el escultor Vicente Baiiuls
Avracil (1865-1934)”, Canelobre, 63, 2014, p. 109-139: 129-130.
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estudio. Es vital considerar la importancia de la pérdida de patrimonio inmobiliario si
tenemos en cuenta su significado como documento material sobre la evolucion y la
importancia de la ciudad. Su desaparicion, en esencia, supone el desgaste de la memoria
historica de Alicante y de una época en la que su desarrollo urbano fue considerable.
Ademas, el interés suscitado por otros nucleos de la provincia como Alcoy o
Novelda para la Historia del Modernismo ha producido que Alicante quedara al margen.
Quizas esto se deba a que, por la pérdida de patrimonio a lo largo de los afios, haya
surgido la idea de que en la ciudad no hubiese una proliferacion de la arquitectura
similar a la de otras urbes espafiolas pese a que, como se ha pretendido demostrar en
este estudio, Alicante experiment6 un interesante crecimiento urbano a principios del
siglo XX albergando en sus calles muestras artisticas y escultdricas que ejemplifican el

esplendor de la ciudad en estos afios.



