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Strand 1. The Filmed City: Art Nouveau and Cinema

Celebritats i paisatges urbans filmats del Modernisie en el context de la
Dictadura de Primo de Riverd

Isabel Fabregat, Irene Gras i Teresa-M. Sala
GRACMON-UB

Resum

La comunicacié analitza una seleccié d'imatges fetees que apareixen al film documental
Gent i paisatge de Cataluny@ealitzat entre el 1926-1927), relacionats amlzildat de
Barcelona i el projecte cultural del Modernismels grotagonistes sén d’una seixantena de
personatges de referéncia de la cultura catalamapareixen en el seus espais de creaci6 i de
relacié social i que es reinterpreten en clau aatsia en el context de la Dictadura de Primo
de Rivera. Es tracta d’'un document filmic Unic guenés de la singular galeria de retrats
també ens ofereix vistes emblematiques de la adilgd®arcelona, curosament escollides, aixi
com també alguns paisatges del pais, entre eldegiaquen la Costa Brava.

Paraules clau: Modernisme; Noucentisme; Barcelona; paisatge ucb®&ma documental;

catalanisme; paisatge cultural

! Aquesta comunicacié s'inscriu en el projecte deerea “I-Media-Cities. Innovative E-environments fo
research on cities and the Media”, financat peypma de recerca i innovacié Horitzé 2020 de ladUhiropea
sota l'acord de subvencié nium. 693559. Vegeu::Hitpediacities.eu/
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Abstract

Celebrities and Filmed Urban Landscape in the Contd of Primo de Rivera’s
Dictatorship

The paper analyzes a selection of images and thémaésppear in the documentary film
Gent i paisatge de Catalunymade between 1926-1927), related to the cityat8&lona and
the cultural project of Modernisme. The protagaeste about sixty personalities of reference
in Catalan culture who appear in their spaces eatarn and social relationship. They are
reinterpreted with a Catalanist tone in the contéxhe Primo de Rivera Dictatorship. It is a
singular filmic document that, besides the uniqakegy of portraits, also offers emblematic
views of the city of Barcelona, carefully choses,veell as some landscapes of the country,

among which the Costa Brava stands out.

Keywords: Modernisme; Noucentisme; Barcelona; urban landsagmimentary cinema;

catalanism; cultural landscape
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La comunicacié se centra en l'analisi d'una seleadiimatges i de temes que

apareixen al film document&ent i paisatge de Cataluny@ealitzat entre el 1926-1927),
relacionats amb la ciutat de Barcelona i el prejextitural del Modernisme. A destacar que
alguns dels protagonistes més rellevants d’aquesingni heretat es reinterpreten en clau
catalanista en el context de la Dictadura de Prii@Rivera. Aquest document filmic ens
ofereix algunes vistes representatives de la cictabsament escollides, i una singular galeria
de retrats, d’'una seixantena de personatges demefa de la vida intel-lectual catalana, aixi

com també d’alguns paisatges del pais, entre elslgstaquen la Costa Brava.

Molts dels protagonistes son personatges célebred: [ectuals, pintors, arquitectes,
poetes, col-leccionistes d'art, escultors, politsportistes, etc.), que apareixen en espais de
relacio, treball o esbarjo, en cercles socialsilfars, llocs on, en molts casos, predomina un
punt de vista marcadament intimista. Es interedseantse en els referents escollits i veure la

manera de presentar determinats espais emblerdatipaisatge urba.

Fins al moment podem aportar els resultats me#isaus d’'una recerca en curs que
hem elaborat a proposit de I'dba ciutat filmadadel Congrés. Per aixdo, només hem abordat

tot el que es refereix a la “gent i el paisatgetadeiutat de Barcelona.

|. Sobre el film

Segons les dades de la fitxa de cataleg de la tdtraade Catalunya, el director del
film va ser Josep Gaspar i Serra (1892-1970), wirecoperador cinematografic
(“cameraman”) i fotograf, que en col-laboracié aehtperiodista, autor teatral, guionista i
realitzador del film, Paco Madrid, van concebrétam També consta que hi van col-laborar
Josep Maria de Sagarra i Alexandre Plana. La pmduea correr a carrec d’Edicions

Cinematografiques Ginedta

En relacido a la historia del film, cal destacamtievista que el periodista Mateo
Santos va fer a Paco Madrid, publicada a la refiefaular filnT I'abril de 1927, ja que és una
font que aporta dades rellevants sobre els promiotranca quins personatges destacats
apareixen filmats i on es difondra. En primer llektitol que s’indica éSiluetas y paisajes de

2 Agraim a I'equip de la Filmoteca de Catalunyanfaimacio relativa al film.
 Mateo QNTOS: “El hombre y su obra (Reportajes cinematografites-rancisco Madrid)Popular Film 36,
71411927, p. 1ip. 12 <http://repositori.filmogecat/handle/11091/9585>. Consultat el 25/04/2018.
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Catalufig una de les poques ocasions en que s’ha poguttzacaaquest titol, ja que en

noticies posteriors i la propia bibliografia espéitiada que ha parlat del film s’hi refereixen
amb el titol Gent i paisatge de Catalunya I'entrevista es parla de Madrid com el
“realitzador” del film i de Gaspar com el directiw fotografia, mentre que les referéncies que
es tenen soén unes altres, tal com s’ha apuntaaliment? D'altra banda, es deixa constancia
que a l'abril del 1927 el film ja és concebut com eonjunt d’entrevistes/reportatges de
personalitats destacades. Segons noticies apasegudg@remsa d’aquell mateix any, el film

es podria haver finalitzat entre I'abril i I'agdst.

Pel que fa als seus promotors, Madrid explica e&eM&antos que la realitzacio va ser
possible gracies a I'amistat “cordial y generos&'l'dviador Luis Foyé, que veurem apareixer

al film al costat de Josep Canudas.

D’altra banda, coneixem, un cop més per I'entrevitd Madrid, que tenen la voluntat
de projectar el film a Espanya i per América ded,5dada rellevant de la gran difusié que es
volia fer arreu del mon. Segoha Vanguardiaal setembre del 1927 s’estaven fent copies al

laboratori CYMA de Ramon de Bafos.

Al Centre de Conservacié i Restauracié de la Figoatde Catalunya es preserven
diversos documents filmics deent i paisatge de Cataluny&l nostre estudi parteix d'una
copia de tres hores de durada (un duplicat pasitagatiu de I'original d'imatge 35 mm) que
prové del film origindl, que fins al moment, no s’ha pogut trobar. D’alenda, aquests

“ Aixd també surt mencionat en una breu nota ertimmitja on s’afirma que és el periodista Madid

dirigeix la realitzacio del filmLa Vanguardia17/4/1927, p. 17.
<http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/192@3/pagina-
17/33243820/pdf.html?search=%22francisco%20madriti¥Zonsultat el 25/04/2018.

® veure:Popular film 48, 30/6/1927, p. 7.
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002498&page=7&search=%22francisco+madrid%22&lang=ca
. “VIDA CINEMATOGRAFICA”, La Vanguardia25/8/1927, p. 11.
<http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1922&pagina-
11/33248786/pdf.html?search=%22gent%20i%20paisa@ensultat el 25/04/2018.

® L'intertitol indica: “El aviador de ayer y el dey Luis Foyé, que fué de los primeros que quisiéevantar
entusiasmos y aficién aérea, charlando con Josadaanel intrépido aviador que fundé la ‘Escueltalaaa de
Aviacion™.

"“VIDA CINEMATOGRAFICA”, La Vanguardia10/9/1927, p. 13.
<http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1922/0pagina-
13/33239788/pdf.html?search=Ediciones%20Cinemat@@¥Alficas%20Ginesta>. Consultat el 25/04/2018.
8 Es tracta de copies mudes de nitrat de cel-lldesa5 mm. De fet, un estudi aprofundit dels mateiidels
elements indicadors dels muntatges ens ajudaran &rtur a diferenciar les copies.
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materials ens mostren determinats elements indisadels muntatges, que, evidentment,

serien susceptibles d’un altre tipus d’analisi.

La narracid, en forma d’intertitols, té un to d’hematge, amb referéncies a la gent
(destacades personalitats escollides) que situdiferents espais emblematics de Catalunya,
cosa que ens permet situar les obres i les pergnekseu context. Veiem els personatges
escollits fent les seves activitats creatives fggsionals (dirigint, cantant, escrivint, pintant,
ballant, de tertdlia, de visita, etc) en emplacasembolics del paisatge cultural catala als
anys vint (amb multiples referéncies a la memora la historia). Es important tenir en
compte que els autors del film (Gaspar, Madrid a8ag Plana) molts d’ells els coneixien, per
guestions professionals o trobades de tipus cliltura

Pel que fa al guié visual, del recull d’'imatgessdaleadors en el seu entorn
és interessant destacar alguns antecedents fategrainematografics.

Per un costat, artistes com ara Josep Llimona,pJ&seg i Cadafalch, Santiago
Rusifiol o Apel-les Mestres havien estat fotografiantre el 1903 i el 1915, al seu lloc de
treball per Francesc Serra. En primera instanciavaes editar en forma de postals i
posteriorment, I'any 1954, apareixen en forma dialbamb el nom déluestros artistas.
Reportage grafico, documental y anecddti®esulta significativa la voluntat de Serra de
mostrar-los en una atmosfera intima, de confianamistat, que es distanciava del punt
artificiés que habitualment caracteritzava el tettastud?. Aquest mateix tipus d’ambient
se’ns mostra també@ent i paisatge de Catalunytot oferint-nos una imatge calidoscopica
dels protagonistes, que a voltes conjuga el vegsafdassional amb el familiar i el personal.

Per un altre costat, I'any 1915, Sacha Guitry \&itwar un documental intitul&eux
de chez nousn el narrador ens situa en els espais d’AugustinR@l seu taller), Claude

Monet (al seu jardi de Giverny), eftEl propi Paco Madrid, que era coneixedor d’aquests

° “Retrats de Francesc Serra’, a I'Arxiu Fotografie Barcelona”Informacié Barcelonal26, 4/2009, p. 11
<http://www.bcn.cat/publicacions/b_informacio/bi 6121.pdf>. Consultat el 20/04/2018. Sobre aqudstral
vegeu també Teresa-MAS\, La vida cotidiana en la Barcelona de 1900adrid, Silex, 2005, p. 61-70.

10 Agraim al professor José Enrique Monterde havereumat la pista d’aquest film que Sacha Guitriitz@aen

el context de la Primera Guerra Mundial: “Guitryréenza a filmar a algunos de los amigos de su padmen

Guitry, actor célebre. Como patriota, Guitry quieesponder a la propaganda alemana filmando arfakyde
los nuestros” (Jean-Louis amoLLl: “Malas compafias: documento y espectacul€uadernos de
CineDocumentaB,2009,p.76-89:80.
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tipus de films, explicava que a Franca existia “weacion historica en el Ministerio de

Instruccion publica, destinada a conservar unabaruge las peliculas documentales que
recogen la vida de los franceses que honran a sia’P&eguint aquest exemple sembla
indicar que, per tal de preservar el filbent i paisatge de Catalunyas va donar una copia a
I'Institut d’Estudis Catalans: A Catalunya, tenim I'antecedent de les pel-lictiieémes” a

la Sala Mercé de Barcelona, on el 1905 es van giasjeiverses séries de films sobre artistes
i personatges del moment, com Santiago RusifiokpJabmona o Lluis Millet, que també
serien filmats dues décades més tard per JoseGasp

D’altra banda, gairebé coetaniGent i Paisatge de Catalunyas va realitzala
Malcasada(Madrid, 1926 i estrenada el 1927) del periodig@nEisco Gomez Hidalgo, on
també Josep Gaspar va ser el responsable de lrafied® En aquest film de ficcié hi
apareixien nombrosos personatges del pais, destatistes, escriptors, politics, militars, etc
com ara Santiago Rusifiol, Valle Inclan o el prdptatior Primo de Riverd’

Finalment, pel que fa al moén del llibre, a la decdels anys vint i a comencaments
dels anys trenta van aparéixer dues significato@deccions de monografies de destacats
personatges de la societat civil d’aleshores. laiada per la Llibreria Catalonia, es va
anomenar “Quaderns Blaus” i duia per avanttitol figstra gent”. L’altra, a carrec de les
Edicions Gost, s'intitulava “Catalans d’ara. Laaid.'obra. L'anécdota”. En ambdos casos,
la majoria de personatges biografiats son els guoddé apareixen al filsent i paisatge de
Catalunya Un altre dels exemples dignes de mencié ésteklCent ninots i una mica de
literatura de Jaume Passarell i Ribo editat el 1930 on as facull de personatges de la vida

barcelonina, coincident també amb els de la fildaci

<http://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/ojs/index.ppladernosDeCine/article/view/3978/6022>.  Consultagl
10/05/2018.

' Mateo Santos: “El hombre ...", p. 1.

12 Joan M. MNGUET | BATLLORI: “La "Sala Mercé" de Lluis Graner (1904-1908: yigen del Modernisme?”,
D'art, 14, 1988, p. 99-117. <http://raco.cat/index.plgptlarticle/view/100241>. Consultat el 25/04/2018.

13 Francisco Javier EbRANO COLL, El cine argumental espafiol durante la dictaduraRiieno de Rivera: 1923-
193Q Tesi doctoral, Universitat de Barcelona. Depaemimd'Historia Contemporania, 2015, p. 131.
<https://www.tdx.cat/handle/10803/398714>. Cons$dta. 0/05/2018.

4 Enric Bou: “Fachadas e intransigencia. Una imagen de Cataduila literatura espafiola del siglo XX”, a:
Xavier ANTICH, Angel CASTIREIRA i Joaquim ©LOMINAS (dir.), Catalufia-Espafia: relaciones politicas y
culturales Barcelona, Icaria, 2003, p. 274.
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II. Retrospectiva del paisatge cultural del Modernsme

La mirada retrospectiva envers el temps del Modaraides de I'esperit noucentista
ens permet valorar i analitzar determinats puntsvid&a sobre les arts i els personatges
filmats. Seguint I'ordre de sentit d’'un complex @umarratiu, que de vegades no té continuitat,
transitem pel Palau de la Mdusica, els interiors pi#lAles Mestres, la preséncia d’Enric
Morera, el taller de Josep Llimona o els jardins Slntiago Rusifiol. Criden I'atencio
absencies tan remarcables com Ramon Casas o Adeh éhtre d’altres. Un estudi més
aprofundit ens permetria establir relacions i teataltres creadors del camp de la literatura,
la politica, els esports, etc.

També, una altra de les questions a considerarl ésm@ de la reputacio i la
pervivencia dels modernistes més enlla dels linsitsnologics del moviment (visio
noucentista). Tal com deia el gravador Enric ChistdRicart referint-se als modernistes,
pertanyien a aquella “debatuda i lloada renaixemgaCatalunya®. La consideracié i el
reconeixement en forma d’homenatge —no en term@gstiss sinG simbolics— per la seva

contribucié a la cultura catalana ens fa pensarégus motiu de la seleccio.

I1.1. Vistes de la ciutat en moviment

Amb el dispositiu cinematografic es produeixen gasignificatius en la captacié de
les vistes de la ciutat. Varia el punt de vistag gluna visio estatica de determinats indrets
urbans (com és el Pla de Palau o la fagana margftmaonformaven les vistes optiques, els
gravats i els daguerrotips) es passa a copsaamsitrde la gent i dels nous mitjans de
transport que es mouen pels carrers. Aixi, dedrdelvia, I'operador realitza utmavelling
qgue li permet fer un pla seqiiéncia, aconseguintgraa sensacié de moviment, amb les
bicicletes, els carros que circulen des de la pGagalunya, el passeig de Gracia, pujant cap al
carrer Salmeron, Lesseps, Avinguda Argentina | ®@nagkel. En altres casos, els travellings
es filmaran des d’altres tipus de vehicles, convagkell, I'aeri, o més tard, el zeppelin o
I'avid. EI moviment de camera, per crear efectelegplacament, ja el véiemBarcelona en
tranviade Ramon Bafios (1909). Disset anys després,teavelling pel passeig de Gracia de
Gent i paisatges’esmenta Gaudi en els intertitols, quan es fiamfacana de la Pedrera (que

15 E.C. RcART, Quadern Kodak Iedicié en premsa), conservats a la BibliotecadriBalaguer de Vilanova i
la Geltra.
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nomes apareix com a telé de fons), amb una vatoracucentista de la seva figura i de

I'edifici: “ El genio inmortal de Antonio Gaudi, aquel gran dtgato religioso y santo que

tuvo la humorada de edificar una caverna prehist@rien el corazén civilizado y

Catalana son els dos exemples arquetipics del Mtee. Encara pujats a dalt del tramvia, a
Gent i paisatge de Catalunyse’'ns ensenya la gent, els nous models de tramslsa,

automobils circulant —cada vegada més presenteteimént de les bicicletes— , les parades
d’ocells al capdamunt de la Rambla i el Quiosc mude&a de Canaletes. (fig. 1) Les vistes
panoramiques de la ciutat que veiem en anterilons ftambé hi apareixen: des del Tibidabo i

des del castell de Montjuic.

El contrapunt a aguestes imatges son els jardivenarque apareixen, més o menys
vinculats als personatges seleccionats: en divexszEsions els jardins del parc de Montjuic i
el parc de la Ciutadella, aixi com els jardins M&ddolar a Horta. Per exemple, la imatge de
Santiago Rusifiol apareix pintant en dos espaisieellliure de la ciutat: als jardins de la
Granja Vella de la familia Marti-Codolar i als jarside 'Umbracle de Montjuic. Per tant, la
ubicacié del personatge esta estretament relac@oradb les tematiques de jardins
predominants en les seves obres. A més, es dedtaeasant de Rusifiol com a pintor, amb
I'obra El brollador del jardi Marti Codolar,no com a escriptor o0 com a dramaturg. El
preambul son les imatges dels carrers de la Ribebarri d'origen de Rusifiol, que la camera
recorre i els intertitols posen en context. | eacguan es passeja pel Born, s’atura al carrer
Princesa on hi havia La Puntual dadta del senyor Estevea trobada als jardins amb el
caricaturista Lluis Bagaria, que va ser seguiddrdsifiol, serveix també per mostrar com fa
la seva caricatura. De la mateixa manera tamb@ixparal flm monuments com la Catedral,
I'Ardiaca, Santa Maria del Mar, el Manelic de TeBaixa o la tomba de Guimera, el Fossar
de les Moreres, el Parlament amiDelsconsqletc. Altres vistes de Barcelona son recollides

per Emili Junoy quan transita pel carrer Casp sag@el davant de @asa del Poblé®

6 L es cases del poble seguien el model belga i forenduides per primera vegada a Valéncia, el 1903
fundada per I'ajuntament (fou la primera, també,I'Hstat espanyol), i a Barcelona el 1905, periatica
d’Alejandro Lerroux, cap del Partit Radical.
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I1.2. El Palau de la MUsica Catalana: Millet versusMorera

L’arquitecte Lluis Domenech i Montaner va projed@arseu de I'Orfeé Catala, el
Palau de la Musica Catalana (inaugurat el 1908k lanpretensio de fer un “edifici parlant,
una antologia patrioticA” Un concepte arquitectdnic que ja es va fer palésliscurs
pronunciat per Lluis Millet a la festa de benedictiinauguracio, on deia que “tota idea
reclama una forma, tota joia un estoig”.

L'Orfed Catala neix el 1891, quan el catalanismenprolada, i va convertir-se en una
de les entitats associatives meés representatippegulars del pais. | sens dubte, I'edifici i les
idees de I'Orfed han jugat un paper preponderafd aistoria del catalanisme.

Malgrat durant els anys vint, els detractors delst@gs modernistes I'anomenaven
“Palau de la Quincalleria Catalana”, el recorregstial deGent i Paisatge de Catalunya
s’inicia precisament amb aquesta icona, duranamys de la Dictadura del general Primo de
Rivera, en qué l'entitat va ser clausurada, juspdes dels exits del concert a Romay
Sant el 1925) i de I'actuacié al camp del Futbol CBiércelona®. Els moments escollits al
film sén del tot significatius, més com a afirmacaiél simbol que no pas pels detalls
arquitectonics o decoratius de I'edifici. Comengabaun primer pla de I'escut de Catalunya i
'emblema de I'Orfeé Catala. Acte seguit, plasmarelsaic amb el nom de l'edifici, que
encapcala la facana exterior, amb el Sant Jotdjriug escultoric de Miquel Blay, situat com
a eix simbolic de la cantonada, que representaratccatalana i el poble catala. (fig. 2)
Després ens mostra els bustos dels compositora dacana lateral (Palestrina, Bach i
Beethoven) per passar a l'interior, I'entrada idssales d’accés, on apareixen alguns detalls
constructius de les columnes i les voltes de cex@niia camera es deté al hall en I'inica
pintura mural de I'edifici, obra de Miquel Massattitulada La ciéncia musical vers la
inspiracio (1910), influida pel classicisme noucentista, dunrektitol destaca com ‘glafon
admirable; el paseo de las musas. Al fons es veu I'entrada del café mentre va nestrles
voltes ceramiques. Canvi de pla i ens mostra eatdadi banderes de I'Orfed, que ens

evoquen el poema de Joan MaragallCaht de la Senyerajue amb musica de Millet va

" Manuel TRALLERO, Musica celestialDel (mal) llamado Caso Millet o Caso PalaRenguin Random House,
2012, p. 52.

18 per al periode de la Dictadura de Primo de Rivdeataquem l'obra de Josep Mi®I RosIcH, La Dictadura
de Primo de Rivera a Catalunya. Un assaig de regéesultural Barcelona, Publicacions de I'Abadia de
Montserrat, 1992, amb proleg de Josep Benet.
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convertir-se en I'Himne de I'Orfed, que invariablemh interpreta com a peca inicial de tots

els concerts i audicions que fa. Canvi de pla, pareixen tots els membres de la Junta de
I'entitat reunida, presidida per Joaquim Cabot.

Passem a un primer pla del mestre Millet dirigias$aig del cor, amb un joc gestual
molt expressiu: “Tot el seu cos, que es contralemtament o s’ageganta amb impetuoses
revolades a una indescriptible plasmaciéo de totjued bull en aquell esperit seu, tan
prodigament dotat*?

La filmacié segueix un dia de concert, amb viste$ pliblic a platea i I'Orfed
interpretant el seilimne a la BanderaEls espectadors saluden amb mocadors blancs. Acte
seguit, el guié narratiu evoca al que va convedidurant els anys vint-trenta en un dels idols
de la joventut catalanistdJna de las glorias del Orfeé es, indudablemengedé este tenor
popular que se llama Emilio Vendrell. Ahora le coaxan ustedes cuando no sofiaba en
llegar a “divo”. El presenten com un home del poble, “la veu delgipbin paleta que canta
“Dolga Catalunya”... dd.’Emigrant (poema de Verdaguer harmonitzat per Amadeu Vives
I'any 1894). El protagonistdcuando abandonaba el trabajo corria al Orfe6 awadiar, bajo
la direccion del maestro Millet, las canciones deestro pueblo”.

Finalment, a la facana lateral del Palau per oreerd assajar els cantaires, veiem a
Vendrell amb un company i un primer pla d’ells amia partitura. Es tracta, sens dubte,
d’una historia exemplar dins la historia col-leatdel poble catala.

Fora de Barcelona, el que va fundar amb Millet fié@Or Catala, Amadeu Vives,
apareix al jardi de la casa de Sant Pol on esrirab# el matrimoni Pous i Pages, mentre
arriba Pere Corominas. Després fan una visitaangaartistics de la ciutat de Barcelona, com
el Monestir de Pedralbes.

D'altra banda, Enric Moref§ en contraposicié a Lluis Millet, va ser sobretonegut
per les seves sardanes, cinquanta-sis per a colplaaombre més reduit, pero d'un caracter
encara mes personal, per a cor, entre les quaisgdeslLa Santa Espinad_es fulles seques

La sardana de les Monged 'Emporda. La seva obra s'adscriu a I'estéetica del catalanism

19 Cita de Baltasar Samper, recollida a Lluig¥T | LORAS “Els Millet: dues generacions de compositors”,
Orfed Catala (1891-1991Fundacié Jaume | (Nadala, any XXIV-1990), p. 111.

20 VVegeu X0séAVINOA, Morera, Barcelona, Nou Art Thor, 1985 (Gent Nostra; Fijric MORERA Moments
viscuts (auto-biografig)Barcelona, Gréficas Barcelona, 1936; JoaquamaPEnric Morera: assaig biografic
Barcelona, Institucié del Teatre, 1937 (Estudisituisdel Teatre; 17); Ramor.BNES, EI mestre Morera i el seu
mon Barcelona, Portic, 1972 (Llibre de butxaca; 55).
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musical, amb ld®ansa dels gnoméntroduccio a I’Atlantida I'OperalLa Fadg entre d’altres.

Veiem al mestre Morera a I'Escola Municipal de Masique llavors estava al Cafée-
Restaurant del parc, edifici de Lluis Doménech nhMaoer, que la camera visita. Podem veure
una classe de musica amb el compositor escrivienpésarra. Després surt i passeja pel parc
de la Ciutadella i passem al despatx de casa saf@ant la partitura deEmpordaque es
posa a interpretar a piano. La pipa fumejant dedpasitor i un armari ple de partitures, amb
una imatge jugant a cartes, ens fa un resum d&véa\sda amb fotografies, de quan era petit,
del retorn d’America, a Sitges, visitant amb Jukllwitjana un campament de gitanos,

dibuixat per Picasso o al costat d’Angel Guimera.

II. 3. Paisatges interiors, universos simbolics (pais habitats i espais de treball)

Tal com ja varem apuntar en un altre moment, “elmidilis i els tallers dels artistes
poden ser fixes o fluctuants, sumptuosos i sengtsibohemis i informals, confortables o
amb unes pessimes condicions d’habitabilitat”. Vetlgquesta diversitat, tots ells tenen en
comu el fet de constituir un univers material i Isgfic, una mena de microsmosblert
d’'objectes extravagants o de col-leccionista, equel l'artista es recull a mode de refugi
interior i deixa aflorar la seva creativitatDe fet, alguns d’aquests habitatges que ens anostr
la pel-licula, com ara la casa de Josep Puig if@latieo la d’Apel-les Mestres, constitueixen
un espai de vida intima i de treball, un museutalier al mateix temp& Ambdés autors van
fer de casa seva, com apuntava a I'época LluisaMaoposit d’Apel-les Mestres, “un lloc
d’expansio, d’estudi i de devocio, un arxiu, un gwsi també un petit temple on rendeix

culte senzill i fervords a tota manifestacié diate bellesa’®®

Tot tenint en consideracié Unicament els autorpipment modernistes, al film se’'ns
mostren el tallers de Josep Llimona, la casa-estadiosep Puig i Cadafalch i d’Apel-les
Mestres i la casa museu del col-leccionista LluandRura, on conviuen les obres dels

modernistes amb d’altres.

I Teresa-M. 8LA, El modernismeBarcelona, Angle Editorial, 2008, p. 246.

?21dem p. 231. Nosaltres ens centrarem Gnicament enridesta casa d’Apel-les Mestres. Sobre I'habitatge
Puig i Cadafalch, vegeu: IsabeABREGAT, Irene QRAS VALERO | Teresa-M. BLA: “Josep Puig i Cadafalch en
pantalla. Preséncies i abséncies de la ciutat difthaa: Puig i Cadafalch arquitecte de CatalunyBarcelona,
Publicacions Universitat de Barcelona (en premsa).

2 Llufs VIA, Apeles MestresBarcelona, Edicions Gost, 1931 (Catalans d'aya; 8
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A casa de I'Apel-les Mestres

El documental comenga mostrant-nos I'exterior dedaa que, des de l'any 1903,
Apel-les tenia al Passatge Permanyer, num. 14av&drde la reixa podem observar, tal com
descriu Santiago Masferrer, “la torre (...) dedénclassiques, del neo-classic que senyorejava
en el segle XIX. Esta ombrejada pels arbres d’uit joedi. D’entre ells sobresurt una esvelta
palmera que s’enfila amunt vers els nGvéfsA causa de les seves dolences fisiques, Mestres
va viure reclos a la finca prop de catorze anysndeera que aquesta va esdevenir una mena
de refugi-santuari on va dedicar-se a cultivar deides seves grans passions: la jardineria. A
I'igual que la fotografia de Serra, el film ens rmascom Apel-les té cura del jardi botanic —
un jardi de col-leccionista- que hi havia emplaghtterrat, reblert de cactus, plantes
aromatiques, “vinyes, figueres, romanins, farigolesbarcers, falgueres” com descrivia
Miquel Utrillo-, perd sobretot, horténsi&sTot unjardi babildnic que exterioritzava el seu
propi mon interior i el seu esperit naturalista,aspai simbolic que Unicament mostrava als
seus amics de confiangca. A continuacié el film erplica com l'autor es va quedar cec
“después de haber dibujado mas de 4.000 imafejes’endinsa en l'interior del seu estudi.
Un dels plans ens mostra a Apel-les dempeus, ¢avies sobre un pupitre alt (com el que
Victor Hugo utilitzava), dissenyat per ell mategque també apareix al famads retrat que li va
dedicar Ramon Casas per a la revid&&Ploma (fig. 3) Com descriu el film,Aqui, sobre
este pupitre, en medio de esta sala llena de amtigdes, Apeles Mestres fue escribiendo,
pintando o musicando, hasta que una mafana perdiéclaridad, y con dulzura y
conformacion cristiana se acerco a la que fué..) ¥ asi fue. Aquellos dibujos, aquellas
historietas deliciosas, aquellas acuarelas optiassse acabaron para siempré.a imatge
filmica exemplifica perfectament la imatge liteeaesbossada per Santiago Masferrer de
manera contemporania, en apareixer els mateixoneets: “Entreu al seu despatx (...)
Damunt de tots els mobles hi ha formosos gerros flordnaturals, que el poeta renova tots
els matins (...) Damunt del pupitre de treball bpaeta escriu a peu dret, hi ha el retrat de la
seva muller Laura, com la inspiradora del Petrakcan costat d’aqueix retrat hi ha un gerro
amb flors vivesrecent recollides. Es el pensament diari, és waei@®simbol que el poeta

4 Santiago MSFERRER La nostra gent. Apel-les Mestr&arcelona, Llibreria Catalonia, 1927

p. 6 (Quaderns Blaus; 9).

% T.-M. SALA, El modernisme., p. 231. Sobre el tema vegeu també el capitoicded “Apel-les Mestres,
jardiner” a LI. MA, Apeles Mestres. p. 5.
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rendeix quotidianament a la seva esposa, que dinink set anys® A continuacié una

sequéncia de plans ens va mostrant imatges d’aldelssseus coneguts dibuixos, tot fent
pales el seu caracter polifacetic com a dibuixantustrador i popular ninotaire. El
documental segueix posant de relleu el seu carawtdtidisciplinar, tot remarcant que a
banda de les seves activitats purament artistiqies;ribio literatura y mdasica, teatro y
ensayos criticos; poesia, desde la lirica mas #ieanla épica mas rimbombanté..Les
seguents imatges ens il-lustren com la casa d®i’aanstituia un punt de trobada d’artistes i
intel- lectuals’ La camera efectua un recorregut visual per tahdstrar-nos les destacades
personalitats assistents a una de les seves stlldadraries: Entre las distinguidas damas
vemos a las sopranos Conchita Badia, Pilar Rufigsasefiores Manuel Marinel-lo, Luis Via,
Junceda, el caricaturista, el critico Lliurat, elolinista Juan Massia, el banquero Luis
Carreras. De manera excepcional, al film apareixen aqueedtges cantants i més endavant
també 'actriu Maria Vila assoleix un cert protagne al costat de I'actor Pius Davi). Es una
evidéncia més de la poca preséncia publica dedeesden I'época. Continuant en I'ambit
musical, el film ens ensenya tot seguit el vessampositiu i interpretatiu d’Apel-les. Un
primer pla enfoca la partituf2otze madrigalg1916) i un altre ens mostra a 'autor tocant
Canco de tavernacomposada I'any 1918. Interessa parar aten@dadoracio d’aquest salo,
el qual constitueix una mena de gabinet del calidedsta, a I'aplegar objectes de diferents
estils. Masferrer parla de la convivéncia de taglesues del segle XV, obres barroques del
XVII, retrats familiars, i quadres d’artistes cami@oranis com ara Rusifiol, Casas o Graner.
El film el que ens mostra és un flamenc disse@dt|arat davant una paret decorada amb un
tapis enmig d’'una profusié de gerros de ceramieaaPMestres, i a I'igual que per a Rusifiol
a proposit del Cau Ferrat, “cada objecte és urrdadots ells tenen la seva anécdota i la seva
vida”.?® El mateix recarregamenthiorror vacui ornamental present al seu estudi. Després

d’un recorregut per fotografies de diferents epsqied creador, el veiem treballant assegut a

%6 S. MASFERRER La nostra gent...p. 7. La seva esposa, Laura Radénez, va morir2gl, hy en qué Apel-les
publica In memoriamun recull de retrats que li havia fet anteriortneBemprevivesamb poemes dedicats a la
difunta muller [‘Apel-les Mestres”, Associacio d’Escriptors en Llengua  Catalana,
<https://www.escriptors.cat/autors/mestresa/paghpid_sec=2646>. Consultat el 24/04/2018. Caladastel
caracter artistic de la propia Laura, qui “exclasient pel seu goig, i d’amagat de tothom, conrehdibuix,
I'escultura i la misica” [S. MSFERRER La nostra gent.. p. 15].

2" Entre molts altres s’hi van reunir: Alexandre deuRr, Jacint Verdaguer, Lluis Masriera, Enric Gidws,
Joaquim Mir... [T.-M. 31LA, El Modernisme...p. 231]

%8S, MASFERRER La nostra gent., p. 8.
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la taula del seu despatx. Al darrera observem ipiidrdel pre-rafaelita Dante Gabriel

Rossetti intitulatThe Seed of Davi@Tate Gallery, 1858). Finalment, situada al talier
l'artista, la camera enregistra I'objecte més esdgant de tots: un esquelet huma articulat,
vestit amb quimono i un barret de feltre amb umen@l, que aquest feia servir com a model.
Acaba la sequencia anita Canco dels Invaditfsnés coneguda coflo Passarey!
escrita el 1915 per Mestres, amb motiu de la Pan@&rerra Mundial, i musicada per Cassia
Casademont el 1916, que seria molt popular engrelefensors del govern democratic de la

Republica durant la Guerra Civil Espanyola.

Al taller de I'escultor Josep Llimona

Com s’explica als mateixos intertitols, el film it “una visita al taller del ilustre
escultor JOSE LLIMONA el artista que va de las teas a las mas agudas expresiones
viriles”. En aquest espai podem observar l'artifex al séertadodelant, cisellant o mostrant
algunes de les seves creacions de les dues primdecasles del segle XX. Inicialment, es
mostra el procés de I'escultura, el treball detiséet que va modelant el fang i la importancia
dels moviments dels seus dits, on les seves mangesdrotagonistes, més que la propia
obra. (fig. 4) A continuacio la camera fa un reegut visual pel seu taller i ens va mostrant
altres obres, els intertitols afegeixen que ésrtista consagratgasa una vida silenciosa ya
aureolada por la gloria y por la faniaLa camera es fixa en la xemeneia i mostra umiesp
desordenat, caodtic amb dibuixos preparatoris, soge models femenines. Posteriorment
I'artista apareix dibuixant i un intertitol esmemtaliversos dels autors que desfilen pel film
mentre parla del seu caracteen“un corazon de nifio envuelto en un cuerpo de teomie
da la sensacion de dureza pirinaica. Suele ser coa® todos los grandes hombres de
Catalufia -Guimera, Millet, Vives, Iglesias-, huradbparecer, bueno en el fondo. De esta
regla se libra Santiago Rusifitl.Encara en I'entorn del taller, Llimona trebatlancentrat
amb el cisell en diverses escultures de marbre Adatescen{1924), de la mateixa manera
que al film deCeux de chez nowe Sacha Guitry veiem a Rodin treballant la peldimmona
mostra algunes de les escultures tot fent-les gohre el torn, cosa que permet apreciar-les
millor des de diversos punts de vista. Finalmentestren altres peces de I'escultor, des de
les més recents, com el sepulcre de la familia Radlocementiri de Cadaqués (1925) a
d’altres anteriors, corresponents a I'epoca del &oidme i ubicades a Barcelonha“dejado

en la Ciudad unas obras de arte que dan a Barcelomanoble caractet. Es tracta del
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Desconsohl Parc de la Ciutadella, una figura emblematicamica de la qual hi ha diverses

versions; elMonument al Doctor Robeirl903-1910) a la Plaga Universitat on es filmen
detalls del grup esculturat en bronze on apargiresentada la gent com a poble catala; i per
altim, la figura de Sant Jordi (1923), patré de d@latya, al mirador del Llobregat de la

muntanya de Montjuic.

A casa del col-leccionista Lluis Plandiura

El film mostra un grup d'artistes visitant la cekttié d’'art que I'industrial Lluis
Plandiura i Pou (Barcelona, 1882-1956) tenia a sasa, al carrer de la Ribera num. 6, al
barri del Born de Barcelona, just davant del meilcaspecte exterior, que no apareix al film,
no era expressio de l'interior: “En una casa, e indica exteriorment que hi hagi tanta
cosa bona i que forma part d’un bloc harmonic edifamb aquella solta dels nostres afis”.
A través de Gudiol ens podem fer idea de com erntetior: “exigint quatre pisos, no gens
petits, i havent envait encara part d'altre queeseid'estatge a la familia del col-leccionista.
La instal-lacié és feta amb veritable coneixemenladqualitat dels objectes que la integren,
dels quals se n‘ha atés no sols I'acurada cong&grgaw també el medi ambient en qué deuen
apreciar-se®

A les imatges anteriors del film, corresponentsaaPenya de I'Hotel Coldn, els
intertitols ja avangaven que es veuria desprégs“Plandiura, al que mas tarde tendremos el
gusto de ver en su propia casa rodeado de artdigtas'.

La sequencia de la visita a la col-leccio d’arhisia amb la placa de la porta del
despatx de I'empresa “Plandiura y Carreras”. Tgugeapareix el grup al menjador de la
casa, parlant entorn una gran taula on es podere,ventre d’altres, a Enric Casanovas,
Ricard Canals, Doménec Carles o Francesc Labataaimera s’atura en alguns d’ells alhora
qgue filma algunes de les seves peces presentsa-laccié. El grup puja per les escales,
repassa les sales de pintures, algunes dellecatksti a grans noms de I'epoca del
Modernisme, com son els modernistes de la primereergcio Santiago Rusifiol i Ramon
Casas, i altres més joves com Ricard Canals (ambPlgndiura tenia una gran amistat),
Joaquim Mir i Pablo Picasso. La camera grava letups penjades a les parets atapeides del

29 Marius GFREDA: “La casa”,Gaseta de les artany |, 2, segona época, 10/1928 (nimero extraanijlj p. 16.
%0 Josep @pIoL: “La col-lecci6 Plandiura’Gaseta de les artsany |, 2, segona época, 10/1928 (nimero
extraordinari), p. 4.
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domicili, algunes a tocar del terfaEls intertitols afegeixen comentaris, com a laaSie

Rusifiol ‘Viejas ‘figuras’ de la primera épotan es filmen pintures d’interiors i jardins, des
dels anys noranta del segle XIX fins a pintures lgaden estat adquirides recentment amb
motiu del Concurs Plandiura del 19%3A la sala de Ramon Casas] tjue mejor ha sabido
interpretar los retratos de las glorigstambé es filmen destacades peces que l'artigta v
pintar durant 'época del tombant de segle.

L'octubre de 1926 el pintor i critic Rafael Benetevia una cronica d'art titulada
“Historial breu.La fi de seglei un quart de noucents” on repassava els artisie®s i
iniciatives més destacades d’aquells anys i afiem&om en el moment algid de la
Col-leccié Plandiura. L’hora del Concurs PlandilMagués decora deliciosament el salonet
de la casa d’aquest barceloni apassionat de fart”.

La col-leccio, tot i ser molt variada i amb pecestrdestacades del romanic i gotic,
apareix representada a partir d’alguns dels norss gietors contemporanis que el mateix
Plandiura coneixia “Basicament els pintors modediaquella col-leccié eren vius:
modernistes, noucentistes (de Les i els Artistes)eli grup de la generaciéo del 1917
(Evolucionistes, Courbets, Nou ambient...). Moltsneassidus de la Penya del Colon, dita

també precisament Penya Plandicita”

A mode de cloenda

Es un document filmic Gnic d’homenatge a les g®datalanes que s’emmarca de
manera afirmativa en un context de repressio i @dicua reivindicacidé del catalanisme
militant. El film esdevé una mena de manifest, cammmges amb les idees dels personatges
vius escollits, que a mode ddueteses mostren talment com si fossin monuments. Alhora
copsa la fesomia i el dinamisme de la ciutat, aanimluntat de retratar també els paisatges de

Catalunya que van més enlla de Barcelona.

31 Moltes d’elles es conserven actualment al Musecidwal d’Art de Catalunya arran de I'adquisici lde
col-lecci6 Plandiura per part de la Junta de Mugeess'efectuaria uns anys després.

2 \Veure Josep AIADO (dir.), Anuari de les arts decoratives, anyBarcelona, Impremta Elzeveriana y Llibreria
Cami, 1923.

% Rafael BENET, Croniques d'art a La Veu de Catalunya: 1926-19R@rcelona, Fundacié Rafael Benet, 2011,
p. 121-128: 126.

3 Francesc BNTBONA: “Plandiura, Sala i altres col-leccionistes. Bl gmper en la fixacié del canon de la
pintura catalana moderna”, a: Bonaventurs&GODA(ed.),Col-leccionistes, col-leccions i museus: episddis
la historia del patrimoni artistic de CatalunyBgllaterra [etc.], Universitat Autobnoma de BareceloServei de
Publicacions [etc.], 2007, p. 270 (Memoria Artiup);
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